(9) — Pro¢ mam rid hudbu...
Cyril Hoschl

Na otazku, pro¢ mim rid hudbu, nejlépe odpovidaji slova slavného
pianisty Arthura Rubinsteina, kterymi kdysi odpovédél na dopis, ktery
jsme mu jako dospivajici kluci s kamarddem napsali: ,Nenf nic krdsnéj-
$iho na lidském byti nez nalézt spiiznéné duse v tomto vignim svété,
ktery nim nevysvétluje a nikdy nevysvétli, pro¢ existujeme, ktery nis
nechavé trpét, aniz by to bylo z nadi viny, ale ktery ndm pfece jen davé
prostiedek, jak nds potcsit, a to predevsim krisou citd, které jsou v nés,
emocemi, které mime privo pocitovat, a pfedevsim hudbou, kterd je
jazykem tak tajemnym a tak mocnym. Jestlize mame silu nalézti $tésti,
coz pokladim za mozné, je-li Gplné nepodminéné, pokud nezidime
nic od Prozietelnosti, od bohd, které nezndme, mize Zivot tedy byt
Gzasnym dobrodruZstvim, které stojf za to, aby bylo proZito. o
Ackoliv lidsky rozum je obdivuhodnym nistrojem chipéni svéta,
nenf to nastroj jediny. V obdobi doriistini se v nas dotvafi ponéti o tom,
co je spravedInost, &est, zodpovédnost, laska, zbabélost, hrdinstvi. Po-
city s tim spojené jsou vlastné ,¢etbou mezi tadky®, tak jako emoce,
viiné, sympatie & nelibost. Vyslovit nevyslovitelné i popsat nepopsa-

telné umi jen poezie:

Nikdo si nemysli tam u vds viech,

Se tato gem, v nig jesté Giju 1ise;

dnes nebo gitra bude k vasi pyse

psi ki dobrou na duddcky méch.

Nikdo se neraduj tam u vds zistnon Isti

% vteriny ticha mirn gasvécent.

Jen gradili jste a ug trest se Sene

a gacne vast podlosti.

Sto let je nic, mné bdsnikovi. '
Poviddm nic, a proto ber kde ber, miigeme pockat.
U ted mexi slovy ne vy, kdos jiny stoji kamer a natdii...
(VLapimir HOLAN)
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Jenze poezie méi svym rytmem a melodicnogy u
k hudbé. Hudba, podobné jako nefigurativn, nekonkeg, e’n !(rfléek
uméni, pracuje vétsinou beze slov, nepotrebuje Pfeklad,je Zln Vg
v pravém slova smyslu. Je strukturou, kontrastem vyHOfujiC;Verzélni
pozadi huéicich splavd, vécné Sumicich lest, pralesg, déuﬂglim s
senoucich se po nizkych strnistich, pise¢nych dunich 5 Zasne
planich. Vymezuje se proti nim archetypdlné, tak jako tlukoy srd
jako #4d nad chaosem, jako signil v hlubindch ocedng ¢ Poselsctz"
z vesmiru. S mirou uspofidanosti se vzdaluje od pvodnihe chaOSul
bilého $umu, a pfin4si poselstvi, jeZ rezonuje s ustrojenim nagich citﬁ,.
Co jedinec, to trochu jiny vkus, jind hudba, jiné barvy, jin hlouby,
cita.

Hudba ,je jazykem tak tajemnym a tak mocnym,” Ze se bez n neo-
bejde 4dné uméni. Architektonicka dila majt sviij rytmus; v chrimech
buréceji varhany. Ve filmu, v televizi a v rozhlase je hudby nékdy a3
pfilis. Na divadle muzika ozvlastiuje, zesiluje ¢i podjima dramaticky
Gdinek. Velk4 literatura je z&sti 6dou na hudbu (Josef Skvorecky —
Horkej svét; Milan Kundera — Zert, Mijj Jandcek; Romain Rolland — Jan
Krystofs a mnoho dalich, o Zivotopisech slavnych skladatel& nemluvé).
Postavy verSotepct, skladatel a bardt nejednou splyvaji vjedno, jako
tomu bylo u Kryla, Nohavici a jak je to tak trochu i u Ludvika Vaculika
(Polepsené pésnicky).

Slavny filosof a epistemolog sir Karl Popper vyslovil kdysi ptivabnou,
byt tfeba nepravdivou hypotézu, jak vznikla soudob4 evropskd hudba:
Cirkev pfividéla ve stfedovéku lidi do kostelt, kde byli nuceni pii msi
zpivat unisono gregoridnsky choril; pfitom se dostivali do situaci, Ze
ne kazdy se svym hlasem dokizal jit unisono s ostatnimi. I musel se ob-
&as zlomit niZ k né&jaké nejbliz¥ alternativni konsonant&, &mz vznikla
nota proti noté, punctus contra punctum, a z toho tedy kontrapunkt &ili
zdklad polyfonie bachovské a nakonec pozdgji i klasické a romantické
hudby. Popper si pfedstavuje, e tak n&jak je obecné svobodné tvorba
spoutdvina formou a teprve tim se prodere k vysinim; teprve to spou-
tin{ formou je paradoxné onim impulsem k velkym dilam. Proto Ba-
chova hudba nemohla nikdy vzniknout v Africe, nemohla vzniknout
v Latinské Americe, nemohla vzniknout v Australii; tam byli domorodi
umélci formalné relativné svobodni, dogmatem nespoutani. Takto po-
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jimano, cirkevni dogma vlastné zkultivovalo evropskou hudbu do po-
doby Bachti, Beethovent a Mozarta.

Hudba mé ve vyvoji jednotlivce jesté jednu pozoruhodnou vlast-
nost: zraje s osobnosti. Pivodni peripubertdlni vkus se rozdifuje, mu-
tuje, méni — tak jako hlas. K moderni ,vizné® hudbé se dospivi az
¢asem, az kdyz Jandcéek a Prokofjev zklasicti, o Mahlerovi nemluvé. Za-
¢in4 se Bachem a ,klasikou®, tedy Mozartem. V prtibéhu tohoto vyvoje
se viak vytvafi citovd pamétova stopa, kterd udrzuje kontinuitu s nasi
ranou osobnosti, a kterd v nds pfi poslechu krasné hudby rozsvéci ono
pavodn rozjitfené védomi, vyvolavé stesk, touhu a nostalgii a pfivadi
nis na stard kolena k pl4éi. Nase duse se rozpinaji od Zeleni hdjové, co
hrali dédec¢kovi na pohibu, pres valéiky a polky prvnich taneénich, Car-
d4se nasich lasek a New Orleans nezmérné touhy po Novém svété az
po samu hranici existencidlniho tépdni, na kterou narazime u Mahlera,
Stravinského, Schonberga. A nékde po cesté mizZeme zistat uhranuti
garodéjem housli (Paganini), romanticky podlehnout basnikim kla-
viru (Chopin, Liszt, Smetana), alpskym bystfindm, lukim, polim a ho-
rim v pisnich (Schubert) & paradoxu kosmopolitniho CeSstvi v tom
nejkrésnéjsim slova smyslu (Dvot4k). A rozervani démoni v nds budou
vzdy hledat téchu v beethovenském orchestralnim zvuku na hranici
klasického #4du a nové doby. To viechno ¢ini nade Zivoty ,uzZasnym

dobrodruzstvim, které stoji za to, aby bylo prozito".



